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Heike Klussmann | Thorsten Kloster

SWEEP - Vom Spektrum
des Horens als komplexe,
vielschichtige Erfahrung
in Kunst, Architektur
und Wissenschaft

Vom Klang der Stadt als Ausdruck gesellschaftlich-kultureller
Gegebenheiten und von der auditiven Dimension in der Planung,
von der Verrdumlichung von Klang und von der Verklanglichung von
Raum,vom um die Ecke Horen und Wahrnehmen, was das Auge nicht
im Blickfeld hat, von Luft und Beton als klanglich skulpturales Mate-
rialund von einem ortsspezifisch adaptierbaren Schallschutzsystem,
von plastischen Audio-Visionen und von hybriden Controllern, vom
,shared perceptional space‘ und von Beziehungen zum Raum, die
auf individuellen Ausgangspunkten beruhen, von effektvoll verton-
ter Stille und vom Klang als Fiktion und Dokumentation - das Sym-
posium SWEEP widmet sich dem Spektrum des Horens als komple-
xe, vielschichtige Erfahrung in Kunst, Architektur und Wissenschaft.

Der Begriff ,sweep‘ steht in der Klangforschung fiir einen
Sinuston, dessen Frequenz mit konstanter Amplitude einen vorge-
gebenen Bereich durchlduft, maximal gleitet er durch das gesamte
menschliche Horspektrum von 20Hz bis 20kHz. In Analogie zur Os-
zillation solcher Testsignale ist der Fokus des Symposiums dyna-
misch. Referent*innen sind vor allem junge Kiinstler*innen, Lehren-
deund Forschende, die aktuell anihrer Doktorarbeit bzw. ihrem PhD
wie auch Artistic PhD arbeiten. Sie treffen zugleich auf friihe Klang-
forscher*innen aus Kassel, heute u.a. Lehrende an anderen Hoch-
schulen. So entsteht ein generationeniibergreifender Dialog, auch
in Bezug auf die konkrete Arbeit in Kassel. Die Teilnehmer*innen
von SWEEP leben und arbeiten in fiinf Lindern und kommen von
achtHochschulen. Sie behandeln Fragestellungen der Empirischen
Klangforschung, der Kritischen Analyse, der Feldforschung in aus-
gewahlten Umgebungen sowie aus dem Bereich Artistic Research.

SWEEP ist eine gemeinsame Veranstaltung der Forschungs-
plattform BAU KUNST ERFINDEN der Universitat Kassel und der
Hochschule Offenburg. Sie wurde von Anke Eckardt, Kiinstlerin und
Leiterin des Klanglabors bei BAU KUNST ERFINDEN, zusammen mit
Hans Ulrich Werner / HUW, Professor an der Hochschule Offenburg,
konzipiert.

In Kassel wurde bereits einmal, vor 25 Jahren das Horen ins
Zentrum geriickt. Detlev Ipsen, Professor an der Universitat Kassel
und als Stadtsoziologe aktiv, interessierte sich tiber das Visuelle hi-
naus fiir den Sound der Umwelt und das Wahrnehmen mit allen
Sinnen. Es entstanden friihe Arbeiten zum Hoéren und zur Soundsca-
pe, mit einem ersten Text zu ,Klang und Raum?, aber auch zu Wi-
derspruch und Neugier. 1991 folgte die interdisziplindre Konferenz
,;Klangwege’, bei der sich Protagonist*innen aus Klangkunst und Wis-
senschaft trafen, u. a. auch zum Soundwalk, der akustischen Varian-
te des Wissenschaftsspazierganges nach Lucius Burckhardt. Zu den
Akteur*innen 1991 und Gésten dieses Jahr gehdrt u. a. Sabine Breits-
ameter, die Anfang der 2000er in Berlin zur Mitbegriinderin der heute
weitverzweigten Sound Studies wurde. Helmut Aebischer, bis 2016
als Typograph im Fachgebiet Bildende Kunst der Universitat Kassel
tatig, gestaltete seiner Zeit das Konferenzheft ,Klangwege’, ein gut
horbarer und lesbarer Impuls, der friih die visuelle Dominanzin den
Umweltdisziplinen hinterfragte. Auf der Basis seiner Dissertation
»Soundscapes - Landschaften und Methoden des Horens“ arbeitete

Hans Ulrich Werner / HUW lang mit Detlev Ipsen zusammen.

Es lassen sich Verbindungen ziehen zwischen der vergange-
nen interdisziplindren Arbeit mit Klang in Kassel und der heutigen
Klangforschung im Bereich der experimentellen Materialentwick-
lung an der Forschungsplattform BAU KUNST ERFINDEN an der Uni-
versitat Kassel. Karen Winzer untersuchte in ihrem vielschichtigen,
zeitlich iber mehrere Jahre angelegten Projekt AUS TON AUS die
Frage nach dem Verhaltnis von Horen und Sehen am Beispiel des
Gebaudekomplexes Museum Ludwig in Kéln und der Kolner Phil-
harmonie, Florian Gwinner entwickelte Orgeln aus Low-Tech-Mate-
rialien, Kerstin Drechsel iibersetzt Klang als rdumliche Dimensionin
Zeichnungen, Anke Eckardt untersucht die akustischen Eigenschaf-
ten von skulpturalen Geometrien und neuartig erzeugten Oberfla-
chen mit (U)HPC Beton. Auf zumeist audiovisuelle Weise wird an der
Forschungsplattform BAU KUNST ERFINDEN an der Schnittstelle zwi-
schen Kunst, Architektur und Wissenschaft gearbeitet.

Der Name ist Programm: BAU KUNST ERFINDEN verbindet
das Praktische mit der Asthetik zu einem offenen Prozess des Wer-
dens neuer Materialien und Formen. Ein solches Motiv passt kom-
plementér zur Hochschule Offenburg, an der HUW inzwischen als
Professor an der Fakultdt Medien und Informationswesen lehrt.
Die Hochschule Offenburg gleicht einer friihen Angewandten, die
von Medienstudien bis zur kiinstlerischen Medienpraxis gepragt
ist. An beiden Orten spielt Klang eine interdisziplindre Rolle, er hat
eine gestalterische, reflektierende und vermittelnde Funktion inne -
fiir alle Medien und alle Klangraume.


https://de.wikipedia.org/wiki/Amplitude
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SWEEP — On the Spectrum of
Hearing as a Complex, Multilayered
Experience in Art, Architecture,

and Science

On the sound of the city as an expression of sociocultural real-
ities, and the auditory dimension in urban planning; on the spatial-
ization of sound and the audialization of space; on listening around
corners and perceiving what is out of the eye’s view; on air and con-
crete as sound-sculptural materials, and a soundproofing system that
can be customized to any location; on sculptural audio visions and
hybrid controllers; on ‘shared perceptional space; and the relation-
ships to space produced by individual starting points; on the perfect
silent track, and sound as fiction and documentation: The SWEEP
symposium is dedicated to the spectrum of hearing as a complex, mul-
tilayered experience in art, architecture, and science.

In sound research, the term sweep refers to a sine-wave tone
that maintains a constant amplitude while varying over a range of
frequencies; at its broadest, this range may cover the entire human
auditory spectrum of 20 Hz to 20 kHz. Like the oscillation of such tones,
the focus of this symposium is dynamic. Most of the presenters are
young artists, teachers, and researchers currently working on their
dissertations or otherwise pursuing PhDs in various scientific and
artistic disciplines. They will encounter older sound researchers from
Kassel, some of whom are now teaching at other institutions. The
result will be a transgenerational dialogue on topics to include work
currently being done in Kassel. SWEEP’s participants live and work in
five different countries and come from eight institutions. They deal
with problems of empirical sound research, critical analysis, and field
research in selected locations, as well as questions from the field of
artistic research.

HEIKE KLUSSMANN | THORSTEN KLOOSTER

Heike Klussmann is an artist and professor of visual art in the
University of Kassel’s School of Architecture, Urban Planning and
Landscape Architecture. Thorsten Klooster is an architect and
materials scientist. In 2009 they founded BUILDING ART INVENTION,
a transdisciplinary platform for teaching and research that has
since received a number of German and international design and
research awards. Its work includes new materials such as BlingCrete
(light-reflecting concrete), TouchCrete (touch-sensitive concrete),
DysCrete (dye-sensitized energy-generating concrete),

SALIX 3D (woven wood), and TELA (noise-reducing/resonating
surfaces). Bringing together expertise from the fields of visual art,
architecture, urban planning, interaction design, industrial design,
computer science, robotics, experimental physics, and construction
chemistry, BUILDING ART INVENTION is dedicated to the develop-
ment of new materials and the methods for manufacturing them.

baukunsterfinden.org

SWEEP s a production of BUILDING ART INVENTION, a platform
for teaching and research at the University of Kassel, in collaboration
with Offenburg University. The concept was developed jointly by Anke
Eckardt, who directs the BUILDING ART INVENTION sound laboratory,
and Professor Hans Ulrich Werner / HUW of Offenburg University.

The auditory has been in the spotlight in Kassel before, twen-
ty-five years ago. Detlev Ipsen was an urban sociologist and a profes-
sor at the university; his interests extended beyond the visual to the
sound of the environment and perception with all the senses. This
gaverise to early works on hearing and the soundscape, including an
initial text on ‘sound and space’; it also generated contradiction and
curiosity. This led, in 1991, to ‘Klangwege’ (Soundways), an interdisci-
plinary conference that brought together representatives of sound art
and academia for a variety of events, including a sound walk - an audi-
tory variation on the scientific stroll a la Lucius Burckhardt. Among
those of this year’s guests who were also involved in 1991 is Sabine
Breitsameter, who cofounded the now quite diverse field of sound
studiesin Berlin in the early 2000s. The typographer Helmut Aebischer,
who worked in the Visual Arts Program at Kassel until 2016, designed
the program booklet for ‘Klangwege; a highly audible and legible
signal that raised early questions about the dominance of the visual
in the environmental disciplines. And HUW’s dissertation, “Sound-
scapes - Landschaften und Methoden des Hérens” (Landscapes and
methods of listening), formed the basis of a longtime collaboration
with Prof. Ipsen.

Past interdisciplinary work on sound in Kassel can also be
linked to contemporary sound research in the context of the exper-
imental materials development being done by BUILDING ART INVEN-
TION. With AUS TON AUS, a multifaceted project conducted over many
years, Karen Winzer examined the relationship between hearing and
seeing as exemplified by the complex that houses the Museum Ludwig
in Cologne and the Kolner Philharmonie. Florian Gwinner designed
organs made of low-tech materials. Kerstin Drechsel translates sound
into drawings as a spatial dimension, and Anke Eckardt investigates
the auditory properties of sculptural geometries and novel surfaces in
(U)HPC concrete. Mostly audiovisual, the work of BUILDING ART INVEN-
TION takes place at the intersection of art, architecture, and science.

The name says it all: BUILDING ART INVENTION combines the
practical with the aesthetic, developing new forms and materials in
an open-ended process. In that sense the program is a good match for
Offenburg University, where HUW is now a professor in the Department
of Media and Information. With a program ranging from media studies
to artistic media practice, Offenburg resembles a classic vocational
university. Both there and in Kassel, sound plays an interdisciplinary
role, taking on a creative, reflective, and communicative function - for
all media and all sonic spaces.



Thomas Kusitzky

Der stadtische Klang als
Gestaltungsgegenstand

Stundenlang kann man durch die Stadt wandern und ihren
leisen und lauten Stimmen zuhoren, in der Stille einsamer
Gegenden und dem Tosen geschaftiger StralRen ein viel
verschlungenes seltsames Leben spiiren. Es fehlen die Worte,
den Reiz all dieser Dinge zu sagen. (Endell 1908, 32)

Wir horen unsere stadtische Umwelt und das, was wir auditiv
erleben, betrifft unsin vielerlei Hinsicht. Es betrifft uns nicht nur, weil
es in manchen Fallen beladstigend oder sogar gesundheitsschadlich
sein kann, sondern vor allem auch, da wir uns durch den Klangin un-
serem jeweiligen Umfeld zurechtfinden. Der Klang der Stadt ist Aus-
druck bestimmter Gegebenheiten, sozialer Verhaltnisse oder auch
kultureller Zugehorigkeit. Erist sinnbehaftet und bedeutsam fiir uns.
Erist zugleich Teil, Bedingung und auch Merkmal stadtischen Lebens
und so vielschichtig und facettenreich wie dieses selbst.

Fiir die stddtische Planung ergibt sich hieraus ein grofies Po-
tenzial, das noch nicht ansatzweise ausgeschopft ist - mit Ausnahme
der Larmbekdampfung wird der Klang unserer Umwelt bislang prak-
tisch nicht bewusst gestaltet. Es besteht darin, fiir einen bestimmten
Ort, fiir eine Situation, eine Nutzung und vor dem jeweiligen kulturel-
len Hintergrund einen stimmigen klanglichen Entwurf zu erarbeiten
und fiir das angestrebte auditive Erleben die notwendigen Voraus-
setzungen zu schaffen. Dabei kann alles, was das auditive Erleben
vor Ort bedingt, als mogliches Gestaltungsmittel betrachtet werden.

Doch wie lasst sich das Auditive in die heutige Planungs- und
Gestaltungspraxis integrieren? In der stadtischen Planung ist gera-
dein den letzten Jahren das Interesse an der auditiven Dimension
und den diesbeziiglichen Gestaltungsmoglichkeiten stark gestiegen.
H&ufig wird in diesem Zusammenhang der Wunsch nach einer Art
Werkzeugkasten oder nach einem MalRnahmenkatalog geédufRert,
durch die der Klang mit beriicksichtigt werden kann. Doch so einfach
ist es leider nicht. Denn das klangliche Entwerfen und die Integration
des Auditiven hangen nicht allein vom passenden Instrumentarium
ab. Vielmehr muss der stadtische Klang als Gestaltungsgegenstand
kultiviert werden. Es ist also erforderlich, kollektive Vorstellungen,
Uberzeugungen, Paradigmen, Routinen, Handlungsweisen, Gepflo-
genheiten sowie auch Konventionen hinsichtlich der auditiven Di-
mension herauszubilden. Die Kultivierung des stadtischen Klangs
als Gestaltungsgegenstand ist ein Vorgang des Aushandelns und
Ubereinkommens.

Der US-Soziologe Howard S. Becker bezeichnet in dem der
Gestaltung verwandten Bereich der Kunstproduktion ein solches Ge-
flige aus Ubereinkiinften und kollektivem Handeln als ,,Kunstwelt*.
Er versteht darunter Netzwerke von Individuen, die in elaborierten
Formen arbeitsteilig miteinander kooperieren, um Kunst zu erzeu-
gen. (vgl. Becker 2008, 1ff) Erst durch das kooperative Handeln der un-
terschiedlichen, an der Produktion beteiligten Akteure wird eine
kiinstlerische Praxis hervorgebracht und die Kunstwelt begriindet.
Beckers franzdsischer Kollege Pierre Bourdieu nenntin ,,Die Regeln
der Kunst“ ebenfalls das Kollektiv als ermoglichenden und zugleich
begrenzenden Handlungsrahmen des einzelnen Kiinstlers. (vgl. Bour-
dieu2001,371ff) Bourdieu verwendet den Begriff des ,,Kunstfeldes“ als
Bezeichnung flir das Beziehungs- und Handlungsgeflecht des Kol-
lektivs, das sich u. a. aus den unterschiedlichen Kiinstlern, Kdufern
oder auch Vermittlern zusammensetzt und in dem Wissen, Vorstel-
lungen und Werte geteilt werden. Becker und Bourdieu stimmen
darin Uberein, dass die kiinstlerische Praxis in einem wechselseiti-
gen Bedingungsverhaltnis mit der jeweiligen Kunstwelt bzw. dem
jeweiligen Kunstfeld steht und ohne diese(s) erst gar nicht entste-
hen und bestehen kann.
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Obgleich es bei Becker und Bourdieu um das Kunstschaffen
geht, lassen sich aufgrund des universellen Geltungsanspruchs bei-
der Theorien die von ihnen formulierten Annahmen leicht auf den
Bereich der stadtischen Planung und Gestaltung tibertragen. lhren
Uberlegungen folgend ist davon auszugehen, dass auch die Praxis
des stadtischen Planens und Gestaltens lber einen, der Kunstwelt
bzw. dem Kunstfeld dhnlichen Bezugsrahmen verfiigt, der sie nicht
nur pragt sondern der konstitutiv fiir sie ist. Zu diesem Bezugsrah-
men lassen sich beispielsweise geteilte Vorstellungen dartiber zah-
len, was ein gelungenes stadtisches Leben ist bzw. auch Traditionen,
Kenntnisse und Prinzipien beziiglich der Organisation von Stadten.
Auch Routinen im Umgang mit Hilfsmitteln, geregelte Zustandigkei-
ten, erprobte Kommunikationsweisen und -wege sind Teil davon.
Erkennbar sind diese unterschiedlichen Aspekte vor allem in den
Handlungen der am Planungs- und Gestaltungsprozess direkt und
indirekt Beteiligten.

Fiir die Integration des Auditiven in die stadtische Planungs-
und Gestaltungspraxis ist die Bedingtheit durch den Bezugsrahmen
dulerst bedeutsam. Denn sie kann nur gelingen, sofern neben der
Praxis ausdricklich auch der sie tragende Bezugsrahmen entspre-
chend der Anforderungen des Auditiven weiterentwickelt und trans-
formiert wird. Genau dieser gleichzeitige und wechselseitige Ent-
wicklungs- und Transformationsvorgang von Praxis und Bezugsrah-
men ist mit der Formulierung ,Kultivierung des stadtischen Klangs
als Gestaltungsgegenstand“ gemeint. Der Begriff ,,Kultivierung® be-
tont dabei nicht nur das dynamische Moment sondern auch den Ge-
danken des Kollektiven sowie das mitunter Interessengebundene
und Zielgerichtete.

Nachweise

Becker, Howard S. (2008): Art worlds. Berkeley: University of California Press

Bourdieu, Pierre (2001): Die Regeln der Kunst : Genese und Struktur des
literarischen Feldes. Frankfurt am Main: Suhrkamp
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Eine zukiinftige Kultivierung des stadtischen Klangs als Ge-
staltungsgegenstand, verstanden als dieser gleichzeitige und wech-
selseitige Vorgang, ginge weit liber ein bloRes Erzeugen von spe-
ziellen Werkzeugen und Bereitstellen einzelner Musterlésungen
hinaus. Viel grundlegender fande zunéachst eine allgemeine Sensi-
bilisierung hinsichtlich der auditiven Dimension statt. Daneben wiir-
den sowohl spezielles Fakten- als auch Erfahrungswissen generiert
als auch klangbezogene Methoden entwickelt. Im Zuge der Kulti-
vierung bildeten sich auRerdem allmahlich klangliche Archetypen,
Leitbilder und ggf. sogar Stile heraus. Auch Organisations-, Kompe-
tenz- und Legitimationsfragen im Zusammenhang mit der Gestal-
tung des stadtischen Klangs wiirden im Rahmen dieses Prozesses
geklart. Nicht zuletzt wiirden schrittweise die fir eine erfolgreiche
auditive Planung und Gestaltung notwendigen rechtlichen und in-
stitutionellen Voraussetzungen geschaffen.

Die Kultivierung des stadtischen Klangs als Gestaltungsge-
genstand ist ein fortlaufender und komplexer Prozess des Bildens,
Aushandelns, Anpassens, Modifizierens, Weiterentwickelns und
Verfeinerns. Sie ist ein langfristiger und sehr umfassender Vorgang.
Trotz ihrer Komplexitdt sowie Langfristigkeit ist sie jedoch nicht nur
ein lohnendes, sondern fiir das Erlangen einer Handlungsfahigkeit
beziiglich des Klangs und eine erfolgreiche Integration des Auditi-
ven letztlich notwendiges Unterfangen. Im Idealfall kann der Kulti-
vierungsprozess sogar ganz neue Wege der Gestaltung fir die Pla-
nung im Allgemeinen erdffnen.

Endell, August (1908): Die Schonheit der grossen Stadt.
Stuttgart: Strecker & Schroder
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Urban Sound
as Design Object

One can wander the city for hours listening to its loud and quiet
voices, sensing a strange and labyrinthine life in the silence of the
lonely places and the roar of the busy streets. There are no words
to tell the charm of all these things. (Endell 1908, 33)

We hear our urban environment, and our auditory experience
affects us in many ways. It affects us not just because it can be irritat-
ing, or even hazardous to our health, but above all because we use
sound to orient ourselves in whatever situation we may be in. The
sound of the city is an expression of specific circumstances, of social
relations, of cultural belonging as well. It is laden with meaning and
importance for us. It is part, condition, and manifestation of city life,
and just as many-layered and multifaceted.

For city planners, this offers great potential, which we have
not even begun to tap: apart from noise control, there have been no
real attempts to deliberately shape the sound of our environment.
The opportunity is there to create a coherent sonic design for a spe-
cific place - for a situation, for a use, and in a particular cultural con-
text - and to provide the necessary conditions for the desired auditory
experience. And in that process, anything that determines our auditory
experience of a place can be regarded as a potential design tool.

But how can the auditory be integrated into contemporary
design and planning practice? Interest in the auditory dimension
and the design possibilities it entails has risen sharply in recent years
in the field of urban planning. A desire is often expressed for some
sort of toolbox or catalog of options with which sound, too, could be
addressed. Unfortunately, things are not that simple. It takes more
than just the right set of instruments to design sound and integrate
the auditory. Rather, the sound of the city must be cultivated as an
object of design. That requires fleshing out the auditory aspects of
collective conceptions, convictions, paradigms, routines, behaviors,
habits, and conventions. Cultivating urban sound as a design object
is a process of negotiating and reaching agreement.

In the field of artistic production (which is closely related to
design), the American sociologist Howard S. Becker describes such a
fabric of understandings and collective action as an “art world.” By
this he means networks of individuals who practice elaborate forms
of cooperation and division of labor in order to produce art (Becker
2008, 1-39). Only through the cooperative action of the various actors
involved in production is an artistic practice produced and an art
world established. Similarly, in “The Rules of Art’, Becker’s French
colleague Pierre Bourdieu identifies the collective as a framework,
simultaneously enabling and limiting, for the actions of the individual
artist (Bourdieu 2001, 234-38). Bourdieu uses the term “field” to desig-
nate the interwoven relationships and actions of that collective made
up ofthe various artists, buyers, intermediaries, and others, a meshin
which knowledge, ideas, and values are shared. Becker and Bourdieu
agree that artistic practice exists in a relationship of mutual depend-
ence with a particular art world or field, without which it can never
emerge or exist.

i

A

Although Becker and Bourdieu are concerned here with the
creation of art, the aspirations to universal validity shared by both
theories mean that their underlying premises transfer easily to the
field of urban planning and design. Following their thinking, we must
assume that the practice of urban planning and design exists within a



frame of reference, analogous to the art world or field, that does not
merely shape it but is constitutive of it. In this frame of reference we
can include common conceptions of what constitutes successful urban
life, as well as traditions, understandings, and principles regarding
the organization of cities. Routines connected with the use of various
tools, clearly defined responsibilities, and established methods and
channels of communication are part of the frame as well. All these
aspects can be seen most clearly in the actions of those directly and
indirectly involved in the planning and design process.

,Fleshing o
Collective
Paradigms,
Habits, an

This contingency upon the frame of reference holds special
significance for the integration of the auditory into the practice of
urban planning and design, for such integration can only succeed if
what is refined and transformed in conformity with the demands of the
auditory is not only practice, but also and explicitly its essential frame
of reference. This process, the simultaneous and reciprocal evolution
and transformation of both the practice and the frame of reference,
is precisely what is meant by the phrase “cultivating urban sound
as a design object.” The word “cultivation” underscores not just the
dynamic moment, but also the thinking of the collective, as well as
whatever serves a particular interest or purpose at a given moment.
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Any future cultivation of urban sound as a design object,
regarded as this simultaneous and reciprocal process, would need
to go far beyond merely creating special tools and providing stand-

ard solutions. It would begin, more funda-
mentally, with a general sensitization to the

]f auditory dimension. Specific factual and
experiential knowledge would have to be
[,S, generated, and sound-oriented methods

developed. Sonic archetypes, models, and

perhaps even styles would gradually emerge

as well in the course of this cultivation. Ques-

tions of logistics, authority, and legitimacy

relating to the shaping of the sound of the

city would be resolved as part of the pro-
cess. Perhaps most importantly, the legal and institutional prerequi-
sites for successful aural planing and design would be progressively
established.

The cultivation of urban sound as a design object is a complex
and ongoing process of creation, negotiation, adaptation, modifica-
tion, elaboration, and refinement. It is a long-term and quite com-
prehensive operation. Yet despite its complexity and duration, the
undertaking is not just worthwhile; it is, ultimately, essential to our
ability to deal effectively with sound, and to the successful integration
ofthe auditory. Ideally, this process of cultivation may even create new
design paths for the field of planning as a whole.

Translated by Susan Emanuel. Stanford: Stanford University Press.

Endell, August. 1908. Die Schénheit der grossen Stadt. Stuttgart: Strecker.
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KLEINE REZEPTION:

Aural-Plastische
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Was bewegt uns, Raum zu messen und zu definieren?

Es ist ein natiirliches, grundsatzliches Bediirfnis und l&uft
Hand in Hand mit dem Anspruch zu reflektieren und Fragestellun-
gen zu entwickeln.

Diese Schnittstelle teilt sich die Bildhauerei gemeinsam mit
der Analyse von Klang und seiner direkten Einwirkung auf Raum.
Hierbei werden Naturgesetze und Phdanomene verhandelt, die durch
gestalterische Herangehensweise und methodische Untersuchung
zu erweiterter Begrifflichkeit und Verstandnis fiihren.

Dank des erweiterten Skulpturbegriffs und der Konzeptuali-
sierung des transmedialen Raumes entwickelt sich Spannungsrei-
chesim Arbeitsbereich der plastischen Konzeption. Korrelierend mit
Pluridisziplinaritat formt sich eine Stromung des Umdenkens und
Umsetzens von kiinstlerischer Praxis.

Mit der Ausdehnungvon Interpretation und Ansatz konzipiert
sich auch der Umgang von Klang in Beziehung zu Raum progres-
siv, ohne dabei Herkunft und Tradition zu negieren. Da der Schaf-
fensprozess multidimensional ist, versteht sich diese Herausforde-
rung nicht selbstverstandlich als innovativ, offenbart aber durch
das weite Spektrum des Angebots das Potenzial der sich bietenden
Moglichkeiten.

> Klangbemisst Raum: generiert eine Schallquelle eine Schall-
welle, so konstruiert diese ein Schallfeld, das die raumliche
Dimension und die Eigenschaften reflektiert.

- Raum ist Behaltnis und visuelle Referenz fiir mutuale Inter-
pretation und Wahrnehmungsmoglichkeit von Klang und
seinen entsprechenden Raumresonanzen.

> Luft kann als Mittler und zu modellierendes Material ver-
standen werden, das Druck im Raum und Klang physisch
und plastisch erfahrbar macht.

Nachweis

* Joseph Beuys. Richtkréfte, Berlin 1977, S. 7 von Christos M. Joachimides
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Raum begreifen und ergreifen ist eine elementare Grundlage
fiir den lebendigen auralen und plastischen Diskurs der rdumlichen
Interpretation und Gestaltung. Verklanglichung von Raum vice versa
Verraumlichungvon Klangsind inihrer disziplindren Verortung und
Deutung mit unseren nicht unterzubewertenden multiplen Wahr-
nehmungssinnen direkt gekoppelt.

*,Das ist jetzt die Luft, oder das sind die Schallwellen (...). Das
sind auch wirkliche Plastiken, die man zwar nicht physisch sieht, aber
die Luft wird bearbeitet, (...). Bei dem, der die Plastik aufnimmt, bohrt
sie sich in das Ohr ein. (...) Das Ohr muss gesehen werden als ein plas-
tisches Rezeptionsorgan. Ich komme dann auch logischerweise dar-
auf, dass das Ohr besser in der Lage ist, Plastiken aufzunehmen als
das Auge*“

Eine gute Nachricht fiir alle Feldforscher, es gibt noch viel
auf diesem Gebiet zu erfahren und aufzudecken!



SMALL RECEPTION:

Aural-Sculptural
Relations in Space

What moves us to measure and define space?

It is a natural, fundamental desire, and it goes hand in hand
with the drive to reflect and formulate questions.

This connection is shared equally between sculpture and the
analysis of sound and its direct effect on space. We are dealing here
with laws of nature and phenomena that lead, through systematic
investigation and a creative approach, to an increase in comprehen-
sion and conceptual accessibility.

Thanks to a broader conception of sculpture and the concept
oftransmedia space, something exciting is taking shape in the field of
sculptural conception. In correlation with pluridisciplinarity, a move-
ment is emerging to rethink and transform artistic practice.

With this expansion of interpretation and method comes a pro-
gressive conception of our interaction with sound in relation to space,
but without denying its background and tradition. Because the crea-
tive process is multidimensional, this challenge may notimmediately
be seen as innovative, yet it reveals the potential of the opportunities
available.

> Sound measures space: a sound source generates a sound
wave, which in turn constructs a sound field that reflects the
dimensions and characteristics of the space.

>

9

Space is a container and visual reference for the mutual
interpretation of and ability to perceive sound and its cor-
responding spatial resonances.

Air can be seen as a mediator, a malleable material that
makes possible a physical and sculptural experience of pres-
sure in space and sound.



The ability to comprehend and apprehend space is a basic
necessity for a vibrant aural and sculptural discourse around spa-
tial interpretation and creation. The audialization of space and, con-
versely, the spatialization of sound are directly linked to our various
physical senses, which are not to be underestimated.

As Joseph Beuys said: “That’s the air, or the sound waves. (...)
And those are real sculptures - you can’t physically see them, but the
air is being shaped. (...) The sculpture bores itself into the ear of the
one receiving it. (...) The ear must be regarded as a sculptural organ
of reception. So logically, that makes me think that the ear is better
able to receive sculpture than the eye” (Joachimides 1977, 7).

Good news for all field researchers: there is still much to be
experienced and discovered in this area!

HAILUOTO ORGANUM

Die 6ffentliche und beschiitzend intime 6rtliche
Situation der Arbeit Organum stellt die Schonheit von
Akustik in Bezug zu Raum in das Zentrum. Platziert
ist die organische, stark vereinfachte und formal
gestaltete Arbeit in der kargen Natur von Ulkokarvo
auf der Insel Hailuoto in Finnland.

Organum Hailuoto ist eine Koproduktion von Hai
Art und Goethe-Institute Finnland und Teil der Soiva
Saari Projektforderung von Pohjois-Pohjanmaan
liitto.

This public but intimate space represents the beauty
of space and acoustics. Its simple organic yet formal
design stands amid the stark landscapes of Ulkokarvo,
on the Finnish island of Hailuoto.

Hailuoto Organum is a coproduction of Hai Art and the
Goethe-Institut Finnland and is part of the Soiva Saari
project, funded by the Regional Council of Northern
Ostrobothnia.

In cooperation with » Foreign Office of the Federal
Republic of Germany, architect Rosario Nuin
Sponsored by > Nordecon Betoon, Finnsementti Oy,
Rudus Oy, Autoasi-korjaamo Koivikko Jyrki / Northern
Ostrobothnia ELY Centre / European Agricultural Fund
for Rural Development | Art > Lukas Kihne

Curation » Antye Greie-Ripatti | Production > Tiina
Sainila | Photo Credit» Jonathan Loyche

Reference

Joachimides, Christos M. 1977. Joseph Beuys. Richtkriéifte. Berlin: Nationalgalerie.



HPC (high-performance concrete) prototype
Photo Credit » BUILDING ART INVENTION / BAU KUNST ERFINDEN 2016

Anke Eckardt

Zur Synergie
von Kunst und
Architektur

Luft

Gasgemisch der Erdatmosphare
1m?=1,293 kg
schallibertragendes Medium

Beton - (U)HPC

(ultra)hochfester Beton
leicht, filigrane Materialasthetik
akustisch optimierte Oberflachen

Air

the mix of gases in the atmosphere
1m?=1,293kg
sound-propagating medium

Concrete - (U)HPC

(ultra) high-performance concrete
lightweight aesthetic

acoustically optimized surfaces




Verénderungen globaler Gréfienordnung pragen unsere Zeit -
sei es der Klimawandel, eine zunehmende Ressourcenknappheit,
das Bevolkerungswachstum, die Landflucht, die weltweit unter-
schiedlichen Herausforderungen des demografischen Wandels, die
komplexen Wechselwirkungen von Okonomie und Globalisierung,
aus diesen und weiteren Griinden resultierende neue Migrations-
strome usw. Auch die Architektur wird durch die genannten Ein-
flussgroBen vor neue Herausforderungen gestellt. Neben der Re-
produktion bewahrter architektonischer Ansatze, die auf bewahr-
tem Wissen beruhen, bedarf es daher zunehmend ebenso ganzlich
neuer Perspektiven und Losungsansatze, Formen alternativer Wis-
sensproduktion wie auch alternativer Wissensvermittlung. Dabei
konnen kiinstlerische Herangehensweisen vollig neue Sichtachsen
aufzeigen. Gerade auch innerhalb von Institutionen ist ein nicht zu
unterschatzendes, deutlich wachsendes Interesse an kiinstlerischen
Strategien und den Formen kiinstlerischer Forschungspraxis fest-
stellbar." Und das obwohl, vielleicht auch weil die Frage nach der
Definition und den Eigenschaften kiinstlerischen Forschens in die
Frage nach den Formen moglichen Wissens liberhaupt miindet.’

Zugleich lassen sich ebenso Einfliisse der Wechselbeziehung
zwischen Architektur und Kunst in entgegengesetzter Richtung auf-
zeigen - auch die Kunst profitiert aktuell von der Architektur, z. B. in
Hinblick auf das Material.

Die Weiterentwicklung digitaler Technologien schafft stan-
dig wachsende Moglichkeitsraume, so lassen sich beispielsweise
durch immer komplexere Simulationen architektonische Raume
vorab erfahren. In einem dazu reziprok wirkenden Verhéltnis kommt
zeitgleich das Material in die Realitat zurtick, nicht trotz sondern in
Wechselbeziehung und auf der Basis fortschreitender Digitalisie-
rung und ihren technologischen Méglichkeiten. Dies zeigt sich u. a.
bei der Herstellung von Oberflachen im Mikrobereich auf der Basis
von 3D-Dateien wie auch in Bezug auf die Entwicklung neuartiger
Materialien, die sich bis hinein in die stoffliche Ebene durch neue
Eigenschaften auszeichnen. Die Ansatze u.a. der ,Experimentellen
Materialentwicklung® und daraus resultierende neuartige Materia-
lien finden ihren Weg in die Kunst.

Wie lassen sich Kunst, Architektur und Klang
nun zusammen denken?

»Thinking of architecture not only as an enclosure of space but
as a system of thresholds regulating the repulsion, ingestion, and
expulsion of environmental elements, not least of which (is) sound....
(with ears that are) in a constant and productive dialogue with the
walls, thresholds, and spaces that surrounded it.“

Ein Beispiel: in der Kombination aus Luft und Beton, zweier
zundchst extrem gegensatzlich wirkender Materialien ergeben sich
Hohlrdume. Jeder Hohlraum hat ein Volumen, er ist ein mathemati-
sches, physikalisches oder nattirliches Objekt. In seiner Dreidimen-
sionalitat kann ein natdirlicher, luftgefiillter Hohlraum skulpturales
Material sein, mit dem sich kiinstlerisch arbeiten ldsst. Mit einer oder
mehreren Offnungen versehen wirkt dieser Hohlraum ebenso als
akustischer Resonator, der Schall verstarkt wie in der langen Traditi-
on des Instrumentenbaus genutzt - oder Schall reduziert, als Helm-
holtzresonator vielfach in der technischen Akustik eingesetzt. Das
Spektrum traditioneller Baumaterialien, z. B. die Vielfalt von Beton
wird zugleich permanent qualitativ erweitert. So steht neben mas-
sivem, schwerem Beton inzwischen u. a. (U)HPC - extrem filigraner,
(ultra)hochfester und damit leichter Beton zur Verfligung.

Nachweise
"Vgl. Carstensen, Doris; Bastlein, Ulf; Van den Berg, Karen, Damianisch, Alexan-
der, Harboe, Julie; Henkel, Bettina; Zogholy, Andre (Hgs.) (2015). Editorial:

Kinstlerische Forschung an Hochschulen und Universitdten - zwischen Idee,
Skizze und Realisierung. ZFHE Jg. 10, Nr. 1 Mdrz 2015. S.9-11

"Vgl. Rohrhuber, Julian (2015). Lehre als Forschung. Grundlagen der Musikinfor-
matik im kiinstlerischen Kontext. In: Kiinstlerische Forschung an Hochschulen
und Universitaten. ZFHE Jg. 10, Nr. 1 M&rz 2015. S. 89
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Was ergibt sich durch Zusammenbringen
der genannten Perspektiven auf Luft und Beton?

Das wechselseitige Lernen wirkt befruchtend innerhalb von
Kollaborationen zwischen den Disziplinen, so auch bei meiner kiinst-
lerischen Zusammenarbeit mit der Lern- und Forschungsplattform
BAU KUNST ERFINDEN. Das Forschungsprojekt POLA - Parametri-
cally Optimized Lightweight Acoustic Absorber umfasst neben der
Entwicklung eines neuartigen parametrischen Schallschutzsyste-
mes aus Luft und (U)HPC nicht zuletzt auch die Weiterentwicklung
von (U)HPC in Hinblick auf akustisch optimierte Oberfldchen, z.B.
mittels schaumbildender Zuschlage wie recycelten Aluminiumab-
falls und superabsorbierender Polymere (SAP). In der skulpturalen
Arbeit erzeugt die Materialkombination Luft und (U)HPC in Form
von einer Vielzahl an Hohlraumen eine multiple ,Stimmung‘ bzw.
,Farbung’ des sie umgebenden Raumes auf der auditiven, also hor-
baren Ebene. Es entsteht ein dsthetisch erfahrbarer SONIC SPACE.
Wird die Trennung funktionaler und kiinstlerischer Areale schliel-
lich unscharf, findet eine Enthierarchisierung wenn nicht sogar Auf-
l6sung des Kunstobjektes in eine Art von landschaftlicher Erfahrung
statt... ,in favour of a vivid acoustic topography*.

"Vgl. Ngo, Anh-Linh (2016). Editorial. ARCH+ Zeitschrift fur Architektur und
Stadtebau. ARCH+ Verlag GmbH, Aachen. Juli 2016. S.4

v Atkinson, Niall (2015). Thinking Through Noise, Building Toward Silence:
Creating a Sound Mind and Sound Architecture in the Premodern City. Grey
Room 60, Special Issue Acoustic Modernity. MIT Press, Cambridge. Summer
2015.S.12,14



Anke Eckardt

On the Synergy between Art
and Architecture

Our era is one of transformations on a global scale. Climate
change, declining resources, population growth, rural depopulation,
the myriad challenges of worldwide demographic change, the com-
plex interactions of economy and globalization: these and other cau-
ses have led to new flows of migrants and more. The same factors
present new challenges for architecture as well. Increasingly, there-
fore, the reproduction of established architectural methods based on
established knowledge must be supplemented by entirely new per-
spectives and solutions, alternative ways of producing knowledge
and transmitting it. Here, artistic approaches can reveal completely
new lines of sight. The interest in artistic strategies and forms of arti-
stic research practice, particularly within educational institutions, is
distinctly on the rise and not to be underestimated (see e. g. Carstensen
etal.2015,9-11). And this is the case even though (or perhaps because)
questions about the definition and characteristics of artistic research
lead to questions about the forms of potential knowledge in general
(Rohrhuber 2015, 89).

At the same time, the flow of influence in the interrelationship
of art and architecture can also be traced in the opposite direction. Art
benefits from architecture as well - for example, in terms of materials.

The range of possibilities is constantly being expanded by the
continuing development of digital technologies, such as the increa-
singly complex simulations that enable us to experience architectural
spaces before they are built. In an apparently reciprocal movement,
materials are simultaneously returning to reality - not in spite of gro-
wing digitization and all its technological potential, butin correlation
with it and building upon it (Ngo 2016, 4). This can be seen, for examp-
le, in the micro-level fabrication of surfaces on the basis of 3D files, or
in relation to the development of new types of materials notable for
their novel properties, some of which operate on the molecular level.
Approaches from experimental materials development, and the new
materials thus produced, find their way into art.

So how can we conceptually link art, architecture, and sound?

Perhaps by “thinking about architecture not only as an enclo-
sure of space but as a system of thresholds regulating the repulsion, in-
gestion, and expulsion of environmental elements, not least of which
[is] sound,” with ears that are “in a constant and productive dialogue
with the walls, thresholds, and spaces” around them (Atkinson 2015, 12).

One example: the combination of air and concrete - two mate-
rials that would at first seem to be entirely dissimilar - produces hol-
low cavities. Each cavity has a volume; it is a mathematical, physical,
or natural object. Being three-dimensional, an air-filled natural cavi-
ty can serve as sculptural material for artists to work with. With the
addition of one or more openings, such cavities can also function as
acoustic resonators that amplify sound (as employed in the long tra-
dition of musical-instrument making) - or as a sound dampener, like
the Helmholtz resonators often used in acoustical engineering. At the
same time, the spectrum of traditional building materials, such as
the various types of concrete, is undergoing a long-term qualitative
expansion. Besides massive, heavy concrete, we now have (U)HPC to
work with as well, an extremely fine-grained, (ultra-) high-strength
and therefore lightweight concrete.

What is the result of bringing together these perspectives on air
and concrete?

Reciprocal learning can be a fruitful element of collaborations
between the disciplines, such as my artistic work with the teaching
and research platform BUILDING ART INVENTION. The POLA research
project encompasses not just the development of an innovative para-
metric soundproofing system consisting of air and (U)HPC, but also the
further development of (U)HPC itself: namely, the creation of acousti-
cally optimized surfaces e. g. with the help of foaming aggregates
such as recycled waste aluminum and superabsorbent polymers. With
sculptural treatment (the addition of numerous cavities), the combi-
nation of air and (U)HPC produces a polyvalent “tuning” or “coloring”
of the surrounding space on the auditory level, thus creating an aes-
thetically discernible SONIC SPACE. With this blurring of the line bet-
ween the artistic and the functional comes a dehierarchization or even
dissolution of the art object into the kind of landscape-like experience
described by Niall Atkinson (2015, 14) as a “vivid acoustic topography.”



,In Favour of
a Vivid Acoustic
Topography”

POLA simulation | Credit »BUILDING ART INVENTION / BAU KUNST ERFINDEN 2016
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Bei einem Audio-Walk geht eine einzelne Person zu FuR eine
Route ab, sie verwendet dabei Kopfhorer und ein portables Abspiel-
gerat. Von auflen betrachtet gleicht die Rezeptionssituation dem
weitverbreiteten Bild des mobilen Musikhdrens. Doch die Audio-Da-
tei, die dabei gehort wird, ist von Kiinstler*innen entwickelt worden,
und zwar so, dass sie auf die spezielle Umgebung angepasst ist, in
der sie rezipiert wird. Die mediatisierte, auditive Ebene vermittelt
zwischen Teilnehmer*in und Ort, wahrend die Bewegung der Parti-
zipierenden beide Pole miteinander synchronisiert .

Die raumliche Verortung spielt in den meisten Audio-Walks
eine zentrale Rolle. Viele Themen, die darin behandelt werden, ent-
wickeln sich aus dem ortsspezifischen Ansatz heraus. In diesem
Text mochte ich jedoch die Moglichkeiten hervorheben, die tiber
die raumliche Lokalisierung hinausgehen. Denn gerade in dem Ver-
haltnis, dass sich zwischen Individuum, Raum und Audio ergibt, kon-
nen sich unterschiedliche Spannungsfelder auftun, die von Inter-
esse sind.

Als ,Locative Arts® lasst sich eine Kunstgattung bezeichnen,
dessen Entstehung auf den Anfang der 2000er Jahre zuriickzufiihren
ist* und sich im Allgemeinen mit dem Thema der raumlichen Veror-
tung und ihren Technologien auseinandersetzt. Auch Audio-Walks
gehoren von Anfang an dazu: Sowohl Werke, die wie Teri Ruebs
Drift (2006) GPS-Technologie nutzen als auch solche, die mit einer
Mp3-Datei auskommen wie Janet Cardiffs und George Bures Millers
Audio-Walks. Im ersten Fall trifft die frei herumschweifende Person
auf die auditiven Inhalte, die mit Hilfe von GPS- Koordinaten in dem
Raum ,verankert“ sind, im zweiten (ibernimmt eine menschliche
Stimme die Navigation und verknlipft sie mit der Narration.

Musik, Field Recordings, O-Tone und viele andere gestalteri-
sche Elemente finden Einzug in die Klangcollage, die im Audio-Walk
verwendet wird. Doch die Stimme strukturiert den Walk und dient
als ,Wahrnehmungstrichter des korperlichen Erlebens und Empfin-
dens“?2: Sie definiert die Erzahlperspektive und selektiert die rdum-
lichen Bezugspunkte des Walks. Auferdem stellt sich durch die Ver-
wendung von Kopfhdrern eine eins-zu-eins-Situation zwischen der
Stimme und den Teilnehmenden ein. Gerade diese individuierte Art,
den Inhalt zu rezipieren, birgt das Potential, den kiinstlerischen In-
halt an eine spezifische Person oder Gruppe zu richten, statt ledig-
lich auf den Ort einzugehen: Verlasst man die Idee einer ,neutra-
len“ Perspektive des Publikums, so kdnnen ganz andere Themen
adressiert werden, welche sich zwischen der spezifischen, subjek-
tiven Erfahrung der einzelnen Person, dem Audio und der aktuellen
Umgebung entfalten.

FuBnoten
'Hemment 2006, S. 348

?Popplow und Scherffig 2013, S. 287

3Dasselbe kann auch in Audio-Walks erzielt werden, die GPS-Technologie
nutzen. Der Unterschied liegt lediglich in der Art und Weise, wie die Route
abgegangen wird.

Johanna Steindorf

DER AUDIO-WALK:

Von Locative
zu Situative
Art

Laura Popplow und Lasse Scherffig betonen in ihrem Arti-
kel liber Locative Arts, dass jeder Raum nur durch Selbstreferenz
zu erfahren sei, die Orte seien somit ,nur als stabile Zustande der
Dynamik eines standigen In-Beziehung-Setzens von Handlung und
Wahrnehmung®* zu verstehen. Im Audio-Walk besteht diese Dyna-
mik zwischen Handlung und Wahrnehmung aus zwei Ebenen, die
durch das Audio beeinflusst und transformiert werden: 1. aus den
korperlich-sinnlichen Handlungen, wie dem Gehen und dem (Zu)
Horen. 2. aus dem Nachdenken, Erinnern und Imaginieren. Die ers-
te Ebene ist sichtbar und objektiv nachvollziehbar, die zweite eher
intern und somit nicht einsehbar. Erst durch diesen 2. Teil der Er-
fahrung wird jedoch eine personliche Verbindung zur aktuellen Um-
welt hergestellt.

Erst wenn diese Komponenten zusammenlaufen, kann der
ortsspezifische Audio-Walk vollstandig rezipiert werden. Die Uber-
einstimmung von geographischer Position und auditivem Inhalt in-
tensiviert die Erfahrung, diese findet jedoch erst in der Imagination
der einzelnen Teilnehmenden ihre Vollendung. Die Erfahrung ist so-
mit ganz und gar subjektiv und individuell, weshalb es duferstinter-
essant erscheint, spezifische Eigenschaften einer Person oder Grup-
pe bei der Entwicklung eines Audio-Walks mit zu berticksichtigen.

Meine kiinstlerische Forschung und Praxis der letzten Jah-
re basiert sehr stark auf diesem Aspekt. In zahlreichen kiinstleri-
schen Versuchsanordnungen nutzte ich den Audio-Walk als Metho-
de, um Erkenntnisse liber die Erfahrung weiblicher Migrantinnenin
der Stadt zu erhalten. Die Bedeutung der Orte, an denen die Experi-
mente realisiert wurden, entwickelte sich dabei erst im spezifischen
Kontext der Gruppe, mit der sie realisiert wurden.

Ein Audio-Walk fand beispielsweise am Flughafen Kéln-Bonn
statt und griff auf das Wissen zurlick, dass jede der 13 Frauen, die
an dem Experiment teilnahm, bei ihrem Umzug aus dem Ausland
nach Deutschland an diesem Flughafen angekommen war. Beim Be-
treten des Ortes werden so nicht nur Erinnerungen an vergangene
Reisen geweckt - wie es bei den meisten anderen Flughafennutzern
der Fall ist - sondern auch an den spezifischen Moment, der einen
Umbruch in ihrem Leben symbolisiert.

Fiir die unterschiedlichen Bereiche im Flughafen wurden
Horstiicke kreiert, die bei der Ausfiihrung des Audio-Walks den Erin-
nerungsprozess vertiefen und die Aufmerksamkeit auf unterschied-
liche Aspekte in der Umgebung lenken sollten, die im Zusammen-
hang mit der eigenen Erfahrung stehen.

*Popplow und Scherffig 2013, S. 291
5Tuters 2012, S. 275

5Tuters 2012, S. 274-275

"Tuters 2012, S. 275



Ganz im Gegenteil zu Audio-Walks, die einem breiten Publi-
kum als kiinstlerische Werke prasentiert werden, erhielten in diesem
und in weiteren Experimenten die Biographien der Teilnehmerinnen
sowie geschlechtsspezifische Aspekte ihrer Erfahrung eine groRRe
Wichtigkeit. Die Erkenntnisse der Experimente wurden in anschlie-
Renden Interviews und Gruppendiskussionen gesammelt und fir
die Entwicklung weiterer Werke und Ideen genutzt. Das Format fun-
gierte darin somit als kiinstlerische Methode, bei der die Anndherung
an den Raum aus einer ganz individuellen Perspektive geschieht.

Der Audio-Walk ist ein wandelbares Format: Es kann ein brei-
tes Publikum adressieren und gleichzeitig individuelle Perspekti-
ven auf einen Ort oder Gegenstand vermitteln. Marc Tuters bietet
den Begriff ,Situative Media“® als Gegenentwurf bzw. als Weiter-
entwicklung der ,,Locative Media“ an: Zu Beginn war es flr diesen
Forschungsbereich, der sich auch der kiinstlerischen Gattung der

sLocative Arts“ widmete, besonders wichtig, die Lokalisierung vor
dem Hintergrund der damals aktuellen technischen Entwicklung kri-
tisch zu reflektieren. Inzwischen weitgehend etabliert, ist es heutzu-
tage ehervon Interesse, sich ein Stlick weit von der geographischen
Position zu l6sen und nach der spezifischen Situation zu fragen, die
sich aus den Interaktionen und Erfahrungen entwickelt.

“While locative media has been defined as ‘communicati-
on functionally bound to a location’ the expanded conception (...)
would replace the concept of geographic location as the core con-
cept of locativity, with the more relational notion of proximity, not
onlyinrelation to place butalso in relation to matters-of-concern.”®

Tuters beschreibt die Vorstellung von relationaler Nahe, die
das Lokative ersetzt und sich sowohl zu Orten als auch zu spezifi-
schen Themen einstellt. Mit ,,proximity“ kann sowohl die Verbun-
denheit zu einem Thema als auch die Anndherung an materielle
Gegenstande gemeint sein, die sichim Raum auf bestimmte Art und
Weise zueinander anordnen. In jedem Fall verldsst man eine fixier-
te Position, die nur einen einzigen Ansatz zuldsst. Und gerade die-
sen Fragen der Nahe zwischen Orten, Gegenstanden, Themen und

Nachweise
Hemment, Drew (2006): Locative Arts. In: Leonardo 39 (4), S. 348 - 355.

Popplow, Laura; Scherffig, Lasse (2013): Locative Arts — Neue Erzahlung des
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Medien / Multidisciplinary Perspectives on Media and Locality.
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Personen lasst sich im Audio-Walk nachgehen: Statt immer wieder
unterschiedliche Aspekte einer spezifischen Umgebung zu prasen-
tieren, kann dieses kiinstlerische Format dafiir verwendet werden,
verschiedene Zusammenhange, Konflikte und Fragen zu reflektieren,
welche die Erfahrung einzelner Individuen im Raum strukturiert und
von eben dieser ,,Nahe“ ausgeht. Die Flexibilitat bezieht sich dann
nicht nur auf die Mobilitdt der Teilnehmenden, sondern vielmehr auf
die Beziehungen, die diese mit dem Raum unter Berlicksichtigung
ihrer individuellen Ausgangspunkte eingehen. Ganz im Sinne von
Marc Tuters ergibt sich dadurch eine neue Fragestellung: Statt im-
mer vom Ort auszugehen, muss neu definiert werden, was der Aus-
gangspunkt fiir die jeweilige Situation, fiir den jeweiligen Kontext
ist”. Eben diese Variablen gilt es im Audio-Walk auszuloten: Denn
gerade, wenn die Akteur*innen in den Mittelpunkt gebracht werden,
lassen sich unzahlige Formen der Anndherung mit und durch den
Raum hervorbringen.
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Johanna Steindorf

THE AUDIO WALK:

From Locative to
Situational Art

During an audio walk, an individual walks a certain route
while listening through headphones to a portable audio device. To
the outside observer, this reception situation resembles the ubiquitous
image of mobile music listening. However, the audio file being played
has been created by artists and is tailored to the specific environment
in which it is listened to. Encoded as media, the auditory dimension
mediates between place and participant, with the latter’s movements
synchronizing the two poles.

Location in space plays a central role in most audio walks.
Many of the themes addressed by such walks are the product of a
site-specific approach. In this text, however, | would like to focus on
possibilities beyond spatial localization, for there are a number of
interesting tensions that can emerge from the relationship between
sound, space, and individual.

The term “locative arts” refers to an artistic genre, originating
in the early 2000s (Hemment 2006, 348), that deals generally with the
theme of spatial positioning and its associated technologies. From
the beginning, audio walks have been part of this genre - including
pieces that use GPS technology, such as Teri Rueb’s 2006 piece Drift,
as well as those that make do with an MP3 file, such as various pieces
by Janet Cardiff and George Bures Miller. In the case of the former, the
wandering listener encounters audio content that is “anchored” in
space by GPS coordinates; in the latter, a human voice takes on the
role of navigator and narrator.

Music, field recordings, ambient sound, and many other artis-
ticelements find their way into the sound collages used in audio walks.
It is the voice, however, that structures the walk, serving as a “per-
ceptual conduit for embodied feeling and experience” (Popplow and
Scherffig 2013, 287). The voice defines the narrative perspective and
determines the walk’s spatial reference points. At the same time, the
use of headphones creates a one-on-one relationship between voice
and participant. In this individualized experience of the artistic con-
tent lies the potential to direct that content to a specific person or
group, rather than simply making reference to the location. If we
move away from the idea of a “neutral” audience perspective, we can
address an altogether different set of themes, which unfold between
the audio, the specific, subjective experience of the individual, and
that individual’s current location.

In their article on locative arts, Laura Poplow and Lasse Scherf-
fig point out that, since space can only be experienced through self-ref-
erence, places can only be understood as “stable states in the dynamic
of a perpetual relating of action to perception” (291). In an audio
walk, this dynamic between action and perception comprises two
levels, which are influenced and transformed by the audio: (1) phys-
ical/sensory actions, such as walking and listening, and (2) thinking,
remembering, and imagining. The first level is visible and objectively
comprehensible, while the second is internal and therefore hidden
from view. It is only through this second aspect of the experience, how-
ever, that a personal connection to the environment is created.

Only when these components converge is the site-specific
audio walk fully accessible to the recipient. While the correspondence
of geographical position and audio content intensifies the experience,
that experience achieves completion only in the imagination of the
individual participant. The experience is thus entirely subjective and
individual, which is what makes the incorporation of specific charac-
teristics of a person or group into the development of an audio walk
such an interesting possibility.

In recent years, my artistic research and practice have focused
intensively on this aspect. | have used the audio walk in a number of
artistic experiments as a method of gaining insight into the experience
of female migrants in the city. The significance of these experiments’
locations emerges only in the specific context of the groups with which
they are conducted.

Notes

The same thing is possible with audio walks that use GPS technology.
The only real difference is the way the route is followed.



For example, one walk, which took place at Cologne Bonn Air-
port, relied on the knowledge that each of the thirteen women taking
part in the experiment had arrived at this airport when they came to
Germany. For them, setting foot on the site brought back memories not
just of past travels - as is the case with most other airports - but also
of a specific moment that symbolized a major transition in their lives.
For the various areas of the airport, | created audio pieces intended
to intensify the process of remembering during the walk, and to draw
attention to various aspects of the environment that had a connection
to the participants’ experiences.

Unlike audio walks that are presented as works for the general
public, in this experiment and others | attached a great deal ofimpor-
tance both to the biographies of the participants and to gender-spe-
cific aspects of their experience. The findings of the experiment were
gathered in subsequent interviews and group discussions and used
in the development of additional works and ideas. The format thus
functioned as an artistic method in which space is approached from
a thoroughly individual perspective.

The audio walk is a versatile format: it can address a wide audi-
ence while simultaneously communicating individual perspectives on
some place or thing. Marc Tuters (2012) offers the term “situated media”
(275) as an alternative to or evolution of “locative media.” In the begin-
ning, researchers in this field, which also encompassed the genre of
locative arts, considered it important to engage in critical reflection
on localization in the context of what was then the current state of
technological development. With the field now largely established,
today’s researchers are more interested in stepping away from geo-
graphic position and inquiring into the specific situation that arises
from interactions and experiences:

“While locative media has been defined as ‘communication
functionally bound to a location,’ the expanded conception ... would
replace the concept of geographic location as the core concept of loc-
ativity with the more relational notion of proximity, not only in relation
toplace but also in relation to matters-of-concern” (Tuters 2012, 274 -75).

References
Hemment, Drew. 2006. “Locative Arts.” Leonardo 39 (4): 348 - 55.

Popplow, Laura, and Lasse Scherffig. 2013. “Locative Arts - neue Erzdhlung des
Raums?” In Locative Media. Medialitdat und Raumlichkeit - Multidisziplindre Per-
spektiven zur Verortung der Medien / Multidisciplinary Perspectives on Media

Here Tuters is describing a concept of relational closeness that
supplants the locative, adapting itself both to places and to specific
themes. “Proximity” can mean both attachment to a topic and con-
tact with material objects arranged in a particular relationship to one
another in space. In any case, the fixed position that allowed only a
single approach is left behind. And the audio walk allows us to pursue
precisely these questions of proximity with regard to places, objects,
themes, and people: instead of always presenting the various aspects
of a specific environment, this artistic format can be used to reflect
on the many connections, conflicts, and questions that structure the
experience of individuals in space, and that proceed from this same

“proximity.” Flexibility, in this case, is a matter not just of the partici-
pants’ mobility, but rather of the relationships with space that those
participants, coming from their individual starting points, enter into.
The result, in Tuters’s way of thinking, is a new form of inquiry: instead
of always starting from place, we must redefine what the starting
point is for each situation, each context (Tuters 2012, 275). These are
the variables to be investigated in the audio walk - for when we place
the focus on the participants, the varieties of approach that we can
create with and through space are limitless.

and Locality, edited by Regine Buschauer and Katharine S. Willis, 277 - 95.
Bielefeld: transcript.

Tuters, Marc. 2012. “From mannerist situationism to situated media.”
Convergence 18 (3): 267 -82.
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Dies ist ein Bericht liber meine Klangerfahrungen und
Experimente in Montevideo 2014, insbesondere liber mein
Projekt bei dem internationalen Soundartfestival ,,Monteaudio
14 - composicién espacial“ im Rahmen der Ausstellung ,,Otros
Usos Instrumentales“. Der Fokus meiner Arbeit lag hierbei auf
den Klangwelten des alltaglichen Lebens.

Zuvor, wahrend meines Studiums an der Hochschule Offen-
burg, wurde viel Wert auf die technischen Moglichkeiten der Ton-
bearbeitung und des Sounddesigns gelegt. Um meine Kenntnisse
innerhalb dieser Bereiche zu vertiefen, arbeitete ich hauptsachlich
im Tonstudio. Als Erganzung dazu beabsichtigte ich in Montevideo,
andere Arten der Klangbearbeitung im Rahmen kiinstlerischer Ar-
beiten zu erforschen. Es war mir ein wichtiges Anliegen, mein Ge-
hoér zu schulen und (fast) ohne technische Hilfsmittel wie Lautspre-
cher oder Soundbearbeitungsprogramme (beispielsweise ,,Pro-
Tools“ oder ,,Reaper”) zu arbeiten. Drei Monate lang besuchte ich
die Klangkunstklasse im Atelier ,,Ouitapenas® des Bildhauers und
Klangkiinstlers Lukas Kiihne. Trotz oder vielleicht gerade aufgrund
der verschiedenen Herkiinfte und Kulturen der Studierenden war
die Zusammenarbeit mit allen sehr frohlich und der kiinstlerische
Austausch bereichernd fiir mich. Miteinander zu teilen gehort zur
Kulturin Uruguay. Dies bezieht sich nicht nur auf den in Uruguay ty-
pischen Matetee, sondern auch auf das fachliche Wissen. So lernte
ich vor Ort beispielsweise von einem argentinischen Kiinstler, wie
man ein Mikrofon selbst baut und dass sich Styroporplatten auch
als Verstarker eignen.

Photo Credits » Jennifer Fuchs
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Sound

Inspiriert vom kreativen Schaffen um mich herum entstand
die Idee zu meiner interaktiven Klangskulptur ,Klangkarussell®.
Ich fiihrte verschiedene Klangexperimente mit dem Rad eines al-
ten Fahrrads durch, die ich sowohl mit meinem Aufnahmegerat als
auch schriftlich dokumentierte. So bearbeitete ich die Speichen mit
verschiedenen Materialien wie zum Beispiel Gummi, Klebeband und
Plastikstiicken. Mitten auf dem ,Terminal Goes Montevideo“, einem
offentlichen Platz und Ausstellungsort fiir ,,Otros Usos Instrumen-
tales“, befand sich ein Kinderkarussell, das im Prinzip meinem For-
schungsobjekt, dem Rad, entsprach. Unterstiitzt von dem Schlag-
zeuger Hernan Priore experimentierte ich mit dem Karussell. Wie
schon zuvor im Atelier befestigten wir unterschiedliche Materialien
an dem Objekt. Durch Drehen des Karussells entstanden - je nach
Krafteinwirkung - Rhythmen mit unsteten Tempi und sich perma-
nent verandernde Klange durch quasi verschiedene Anschlagsdy-
namiken. Es klang nie gleich. Auch das Wetter stellte eine wichtige
EinflussgrofRe dar, beispielsweise horten wir Regentropfen auf das
Metall tropfen. Ebenso danderten sich die Kldnge, wenn der Wind die
Drehung beschleunigte oder die Bewegung des Rades ausbremste.
SchlieBlich konnte das Karussell auch noch in die entgegengesetzte
Richtung gedreht werden und wieder klang alles neu.

Zu Beginn meiner Arbeit in Montevideo fiel es mir nicht leicht,
mich von der Normalitat des Umganges mit Technologie ,zu be-
freien®. Mit der Zeit wiederum lernte ich, mich auf die Klangwelten
des alltdglichen Lebens zu konzentrieren, eine pragende Erfahrung.
Wahrend der Monate in Montevideo entstanden zudem vier volle
Skizzenblicher, in denen ich meine Gedanken und Wahrnehmun-
gen festhielt. Unter anderem saB ich oft stundenlang an Orten wie
der Strandpromenade oder an einer Bushaltestelle am Markt und
dokumentierte durch Schrift und Zeichnungen die verschiedenen
Klangebenen, die ich vernahm.
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Sound  Art Uruguay

This is an account of my sonic experiments and experiences in
Montevideo in 2014, particularly my project in the exhibition
Otros usos instrumentales, which was part of Monteaudiol4, an
international sound art festival on the theme of “spatial composi-
tion.” In this work, | focused on the aural worlds of everyday life.

During my previous studies at Offenburg University, there had
been a strong emphasis on the technological possibilities of audio en-
gineering and sound design. To advance my knowledge of these fields,
I spent most of my time working in the recording studio. To counter-
balance this, | planned to explore other ways of working with sound
in Montevideo in the context of various art projects. | was resolved
to train my ear and work (mostly) without the help of any technolo-
gical aids such as speakers or audio-production software (e.g. Pro
Tools, REAPER).

For three months, | attended a sound-art class at Quitapenas,
the studio of sculptor and sound artist Lukas Kiihne. Despite - or per-
haps because of - the diverse backgrounds and cultures of the stu-
dents, we all worked together quite happily, and the artistic interch-
ange was quite enriching for me. Sharing is part of the culture in Uru-
guay, and it extends not just to maté (the tea that is popular there),
but to specialized knowledge as well. For example, an Argentinian
artist taught me how to build my own microphone and showed me
that sheets of styrofoam can be used as amplifiers.

Uruguay

Inspired by the creative activity around me, | came up with
the idea for my interactive sound sculpture, Klangkarussell (Sound
carousel). | did a number of sound experiments with an old bicycle
wheel, which | documented both with a recording device and in wri-
ting: | placed various materials on the spokes, such as rubber, tape,
and pieces of plastic. In the middle of the plaza at Montevideo’s Ter-
minal Goes, where Otros usos instrumentales was shown, there was
a playground carousel: the same thing, in principle, as the wheel on
which I’d done my testing. With the help of percussionist Herndn Pri-
ore, | began experimenting with the carousel. As in the studio befo-
re, we attached various materials to the object. Turning the carousel
produced rhythms in shifting tempos and constantly changing noises,
since the dynamics varied depending on the amount of force applied.
It never sounded the same. The weather was an important factor as
well - for instance, one could hear raindrops striking the metal. The
sounds also changed when the wind accelerated the rotation or slo-
wed the motion of the wheel. Lastly, the carousel could also be turned
in the opposite direction, making everything sound new all over again.

At the start of my work in Montevideo, | had a hard time “libera-
ting” myself from the normalcy of using technology. In time, though, |
learned to concentrate on the aural worlds of everyday life: a formati-
ve experience. The months in Montevideo also produced four full sket-
chbooks, in which I recorded my thoughts and perceptions. | often sat
for hours in places such as the waterfront promenade, or a bus stop
atthe market, documenting in words and drawings the various layers
of sound | was experiencing.







3D audzo

= Nistony, EChnology

aan, Gfﬁﬂatu'gw

Rercep

Sweep — Symposium zur Klangforschung
in der Universitat Kassel am 18.-19. Mai 2016

Sweep — Symposium on Sound Research
at the University of Kassel, May 18- 19, 2016

Photo Credits » BUILDING ART INVENTION / BAU KUNST ERFINDEN 2016



1—  Zur Umsetzung plastischer Audio-,Visionen*

Bayles 80 Lautsprecher umfassendes Akusmonium?, der Phi-
lips-Pavillon auf der Briisseler Weltausstellung 1956 mit seinen liber
300 Lautsprechern 2, Stockhausens und Nonos Raumklangsettings
und auch zahlreiche klanginstallative Produktionen, die eine gréfe-
re Anzahl von Lautsprechern frei im Raum anordnen, etwa von Ku-
bisch, Leitner oder Fontana: Sie stehen beispielhaft fiir den Wunsch
nach prazise verorteter, klanglicher Plastizitat in den zeitgendssi-
schen Audiokiinsten, also der Anordnung von Klangen entlang einer
X-, - und z-Achse in der 360°-Sphare. Dieses gestalterische Deside-
ratist abzugrenzen von Mehrkanal- oder Surround-Arrangements, in
denen sich Klange entlang einer Lautsprecherlinie darstellen und in
den Raum hineinprojiziert werden.

Die beschriebenen Settings werden aber auch mit einer diffi-
zilen Produktionslogistik assoziiert. Seit kurzem verfiigbare Systeme
vermogen 3D-Audio mit bedeutend weniger Aufwand und einer gro-
Reren technisch-auditiven Prazision umzusetzen. Das Soundscape-
& Environmental Media Lab an der Hochschule Darmstadt verfiigt
seit 2012 tiber ein solches System, das Spatial SoundWave-System
(SSW) des Fraunhofer Instituts Ilmenau, und verbindet seitdem Au-
dioproduktionen mit kiinstlerischer Forschung. Dazu im folgenden
ausgewahlte Aspekte:

2—  Der Soundscape-Ansatz

Daf} es sich bei 3D-Audio, nicht um einen neuartigen tech-
nische Gag, sondern um ein eigenstandiges und sinnfalliges dsthe-
tisches Konzept handelt, wird durch die Horgestalt und Denkfigur
des Begriffs Soundscape * fasslich:

Der Begriff Soundscape stellt die plastische, dreidimensio-
nale Verortung von Klangen in der 360°-Grad-Sphare ins Zentrum.
Laute befinden sich an konkreten Orten in einer Landschaft und neh-
men darin ihre Position ein, ihre Ausdehnung, ihre dreidimensionale
Gestalt. Das Zusammenwirken aller Klanggestalten und -positionen,
egal ob laut oder leise, nah oder fern, erwiinscht oder unerwiinscht,
flihrt zum umfassenden klanglandschaftlichen Erlebnis: zur jewei-
ligen Soundscape. Jeder vor Ort prasente Laut tragt zu ihr bei. Der
Begriff Soundscape erschlieRt damit kiinstlerische Ansatze fiir die
dreidimensionale Gestaltung von Audio.

3— Die 3D-Audio-Apparatur: Ein neues Werkzeug

3D-Audio lasst sich durch die plastische Positionierung von

Klang im Raum als akustisches Hologramm bezeichnen. Das macht
es zu einem besonderen Faszinosum: Dabei wird der Raum nicht als
etwas Gegebenes konzipiert, das mit Klang ,,befiillt“ werden muss.
Vielmehr konstituiert sich der Raum als dreidimensionale Entitat
mittels Klang topographisch und wird damit wie eine Landschaft agil
und multiperspektivisch wahrgenommen. So kdnnen existierende,
konkrete Klanglandschaften reproduziert oder auch imaginare plas-
tische Klangwelten komponiert werden. Zu den technischen Beson-
derheiten und Starken des SSW zahlt, dass es nicht kanalbasiert ist,
die Klange also nicht aus Lautsprechern dringen, sondern durch In-
terferenzen ,virtuelle Lautsprecher entstehen, die dann als Schall-
quellen frei dreidimensional angeordnet werden. Die technische
Grundlage dafiir ist eine Art ,kondensierte“ Wellenfeld-Synthese.



Sabine Breitsameter

Plastische Arbeit mit Klang:

3D-Audio und seine asthetische Spezifik

Ausgewahlte Fragestellungen eines
kunstlerischen Forschungsprojekts

von Sabine Breitsameter

4—  Die Frage der asthetischen Notwendigkeit

Viele der bislang wenigen, 6ffentlich zugédnglichen 3D-Au-
dio-Produktionen realisieren die Aspekte der Dreidimensionalitat
oft recht unmotiviert: So wurden u. a. Stereo-Produktionen von Pop-
Bands in 3D umgewandelt oder konventionelle Stereo-Hérspiele.
Als Horer befindet man sich dann inmitten der Instrumente oder
der stimmlich agierenden Personen. Ein Wow-Effekt sicherlich. Was
aber dabei deutlich wird: Der Einsatz von 3D-Audio erfiillt sich nicht
im ,,Aufmotzen“ konventioneller, frontaler Darbietungsformen hin
auf 3D. Er bedarfvielmehr sthetischer Notwendigkeit und Spezifik.

Welches sind genuine Dramaturgien, Konzepte und Aus-
drucksbediirfnisse, die sich im 3D-Audio erfiillen? Ausgehend von
zeitgendssischen Vorstellungen erscheint es lohnend, sich auch kul-
turhistorisch zu vergewissern.
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